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ى المفرد الأمر الذى يختلف بإختلاف ار يستمر الجدل حول إشكالية العمارة التى تعبر عن الإبداع الفكرى للمعم
ها الأمر الذى ضلويفالمدارا المعمارية والعمارة التى تعبر عن افا ة التمع وطموحاته وتتصل بإحساسه ويرضى عنها 

من هنا يظهر الإختلاف فى التوجهات الفكرية مع تعارض يختلف بإختلاف المستوى الثفافى والإجتماعى للمجتمع .
شارع أو لاة فى الفراةات التى يستعملها فى الفكر الإبداعى المقلو ورة ة التمع فى إيجاد التجانس والأصالة مع المعاصر 

إلى  أو أى مكان ، والمشكلة ترجع إلى الإرت اط بين الفن بالعمارة ، والفن هنا تتنوع  روعه من الموسيفى والأدب نالميدا
والفن التشكيلى هو الأقرب إلى المفهوم المعمارى وقد إرت ط به وأار  ،التصوير والنحت إلى ةير ذلك من مجالات الفنون

لذى يتفيد من ابداعات الفن التشكيلى على الفن المعمارى إفة والفردية فى من هنا إنعكست الحرية المقل،  يه وتأار به 
ناحية أخرى بأمور تكنولوجية ووظيفية أى بجوانب علمية وإجتماعية ،  وإذا كان الفنان التشكيلى يمكنه أن يعبر عن 

لمشاهد الذى تترك له ذاته فى لوحاته بالإسلوب الذى يداعب إحساسه ووجدانه دون إعت ار لأحاسيس المتلفى أو ا
ن التشكيلى بالتالى حرية الإستيعاب والتفدير ت عاً لأحاسيسه الخاصة وافا ته الفنية أو الإجتماعية ، وهكذا يص ح الأ

مرت قاً بفردية الإبداع الشخصى من جهة وبفردية الإستيعاب والتفدير الشخصى للمتلفى الذى تختلف إحساساته عن 
ن التشكيلى بالتمع يحدها مكان العرض فى الداخل أو فى فهذا بالإضا ة إلى أن علاقة المن أ راد التمع ، ةيره 

رج وهى علاقة محدودة بمحدودية هذا المكان ، كما أن الفن التشكيلى لا يعدو أن يكون إختيارياً وليس نفعياً االخ
الذى يعيش داخلها ويتحرك خارجها ،  بالضرورة إلا فى حالات قليلة بخلاف العمارة التى تفرض نفسها على الإنسان

 إرت اطه با حتمياً لا مفر منه سواء فى المدينة أو الفرية أو فى أى مكان يذهب إليه ، من هنا ت دأ إختلاف الرؤيا للفن 
التشكيلى عن العمارة كفن وعلم وإجتماع معاً ، هى  ن الإبداع الفراةى أكثر منها التشكيل الحجمى المصمت أو 

الفا المسقح ، هذا من منقلو التشخيا الأكاديمى للعمارة الأمر الذى لا يدرك الفرد العادى فى التمع  التشكيل
حسب مستواه الفكرى والثفافى والإجتماعى الذى يتغير بتغير المناخ  أبعاده المختلفة  له منظوره الخاص الذى يتحدد

الصع ة تص ح فى كيفية الموائمة بين الإبداع الفكرى الفردى  قتصادى والإجتماعى الذى يعيش  يه ويعمل ، والمعادلةالإ
المتنوع الإااهات الفنية والمعمارية وإرضاء مجموعة أ راد التمع  نياً ومعمارياً مع إختلاف مستوياتم الثفا ية 

 الداخل ، كيف يتم والإجتماعية ، كيف يمكن الموائمة بين إيجاد التجانس المعمارى من الخارج وإطلاق حرية الإبداع فى
ذلك إذا كان الفكر المعمارى يفول أن الواجهات الخارجية هى تع ير عن الفراةات الداخلية ، وتستمر المعادلة الصع ة 
دون حل إلا إذا إقترب المعمارى من رجل الشارع وتختلف المسا ة بينهما بإختلاف المستوى الثفافى والإجتماعى 

تفاء برجل الشارع افا ياً وإجتماعياً ليستقيع أن يتفهم لغة المعمارى وتوجهاته ، وذلك بينهما، ويعا ذلك ضرورة الإر 
رسخ  يها من مورواات  نية وافا ية مع ضرورة الأخذ بيد المعمارى حتى يستقيع أن يتفهم السيرة الشع ية وما 

ائه الفكرى على مر وإجتماعية شكلت وجدان الشعب وإحساساته ويمكن إستقلاع ذلك من خلال الغوص فى بن
تماعياً يتفاعل فى جالعصور افا ياً وإجتماعياً وإقتصاياً ، وهنا يكمن دور المناهج المعمارية وذلك بإعت ار العمارة منتجاً إ

إنتاجه المعمارى مع صاحب العمل مع الهيئة المسئولة عن تنظيم ال ناء والتخقيط وهى المثلث الذى يستقيع أن يوجه 



 

وإذا دخل الجهاز الرسمى المسئول عن تنظيم ال ناء فى الصورة  هو لابد وأن يكون على بينة  ،ويؤار  يه العمل المعمارى 
من التوجهات التخقيقية والإااهات المعمارية التى تضمن إيجاد التجانس المعمارى العام فى المدينة ، ولا يتوقف دور 

لشروط المحددة لل ناء سواء من الناحية الصحية أو الإنشائية على حدة فى ضوء اهذه الأجهزة على التعامل مع كل م ا 
بل قد يتعداه إلى إعتماد القابع المعمارى الذى تعبر عنه الواجهات أو التشكيلات الخارجية ، وهنا يثار التساؤل مرة 

العمرانى ، ولا أخرى عن مدى إدراك المسئولين فى هذه الأجهزة عن مفهوم القابع أو الوحدة المعمارية أو التجانس 
العام لواجهتى كل شارع وهنا يدخل دور التصميم الحضرى الذى يحدد ملامح يتحفو ذلك إلا إذا تم وضع التشكيل 

الفراةى للمكان بما ذلك القابع العام للواجهات التى هى فى واقع الأمر ملك التمع الذى يتعامل ويتفاعل التشكيل 
عن  والحضارية الأمر الذى يتقلب تدخل الجهة التى حددها التمع لتكون مسئولةمعها وبالتالى تخضع لفيمه الثفا ية 

ذلك من خلال مجموعة من التعاليم الفنية والدلائل المعمارية التى تعقى للمعمارى لأخذها فى الإعت ار تنظيم الم انى ،
فى إطارها بكل حريتها وبحيث لا  عامة يعمل المعمارى تعند إعداده لتصاميمه المعمارية ليس كضرورة ولكن كتوجيها

التفاعل فى العمل المعمارى  علاقات التوا فية بين أعضاء مثلثذا كان من الممكن تحديد الإعن هذا الإطار و يخرج 
مارى عالمتمثل فى المعمارى وصاحب الملك وجهاز تنظيم ال ناء  إن الدور هنا ينفلب بالتالى على عملية وبناء الفكر الم

المدارا المعمارية المختلفة فى تحفيو هذا التوا و بين الجهات الثلااة مع العلم بأن المدارا المعمارية مع  ومدى صلاحية
إختلاف توجهاتا ونظرياتا هى فى حد ذاتا ترت ط بذاتية المعمارى دون النظر إلى القر ين الآخرين من أطراف المثلث ، 
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